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Whnetrze, zewnetrze obrazu

Streszczenie: Wnetrze, zewnetrze, przestrzen wspdlna odnosze do rela-
cji naruszonych struktur obrazu i wtasnych doswiadczen w jej budowaniu
i przekraczaniu. Potrzeba poszerzenia mozliwo$ci obrazu i zrozumienia do-
prowadzity do odciecia sie od tradycyjnego postrzegania obrazu i otwarcia
jego plaszczyzny w sensie dostownym, na wylot. Zjawisko otwierania ptasz-
czyzny, cho¢ widoczne juz w twdrczosci przedstawicieli lat dwudziestych, od-
nosze do Concetto spaziale Lucia Fontany, ktérego zamystem byto poprzez
dziurawienie obrazu otworzenia przestrzeni przed i za obrazem.

Odnosze sie rowniez do wiasnych przekroczen ptaszczyzny obrazu.
Obrazy, cho¢ ograniczone rama, poprzez uwolnienie-przerwanie nitki wat-
ku, odstaniajg przestrzen za i przed, a tym samym wnetrze i zewnetrze obra-
zu. Powstata po cieciu (jak u Lucio Fontana) czy tez wybraniu nitki (jak w mo-
ich przerwaniach) pusta przestrzen otwiera sie na znaczenia podziatu relacji
i interpretacji wnetrza i zewnetrza i przestrzeni wspdlne;j.

Stowa kluczowe: malarstwo, przestrzen obrazu, naruszona struktura ma-
larska

The Interior, Exterior of the Painting

Abstract: | address the ideas of interior, exterior and common space by re-
ferring to the relationship of disrupted image structures and my own experi-
ences in building and transgressing them. The need to expand the image ca-
pabilities and its understanding led to a break with the traditional perception



Beata Fertata-Harlender

of the image and opened its plane literally ‘right through’. The phenomenon
of opening the plane, although already present in the works from the 1920's,
is related to the Concetto spaziale of Lucio Fontana whose intention to punc-
ture the image was to open the space in front of and behind the painting.

I also comment on my own methods of transcending the image plane.
The paintings, though limited by the frame, thanks to freeing the space by re-
moving the weft thread, reveal the space behind and in front and consequent-
ly the interior and exterior of the image. Created after slashing (like in Lucio
Fontana) or removing a thread (like in my interruptions), the empty space
opens to the various relations and interpretations of the interior and exteri-
or and the common space.

Keywords: painting, picture space, destruction of the painting structure

Wobec tradycji

Po 1945 roku pojecie tradycyjnego obrazu zostato zdecydowanie za-
negowane przez malarzy amerykanskich (np. Jasper Johns, Robert
Rauschenberg, Tom Wesselman). Ich dazenie do radykalnych inno-
wacji, przejawiajace sie w odcieciu od historycznego balastu tradycji
sztuki europejskiej, wymagato nowego zdefiniowania obrazu. Pierw-
szym krokiem do przewarto$ciowania kondycji obrazu jest przetwo-
rzenie zhierarchizowanej kompozycji, czego konsekwencja staje sie
wyzwolenie formatu z ksztattu prostokata oraz naruszenie ptaszczy-
zny obrazu. Mimo réznorodnosci postaw i motywacji artystéw roz-
montowujacych tradycyjng kompozycje, mozna wyréoznic jedng kwe-
stie wspdlng im wszystkim, a mianowicie fakt, ze ich poczynania byty
motywowane potrzeba powrotu do pierwotnego stanu malarstwa.
Kulminacje procesu otwierania obrazu stanowi naruszenie ptasz-
czyzny, jako dotychczasowej wartosci decydujacej o tozsamos$ci ma-
larstwa i dajacej podstawe zaistnienia iluzji. Otwarcie powierzchni
obrazu przebiega dwutorowo: jako naruszenie jej rozciagtosci po-
przez ekspresyjny atak na nig, dokonywany przewaznie za pomoca
ostrych narzedzi lub tez jako wykalkulowany akt silniejszego skon-
struowania blejtramu z przewidzianym w nim otworem. W obrazie
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otwartym zasadniczga kwestig jest rowniez obecnos¢ rzeczywistej
przestrzeni funkcjonujacej jako jego podstawowy element zyskujacy
w jego strukturze silng pozycje. W procesie otwierania obrazu row-
nie istotna role, jak sztuka dawna, odgrywa takze dorobek historycz-
nej awangardy.

W kregu artystow czynnych w dwudziestoleciu miedzywojennym
szczegoblnie wazng okazuje sie postawa Hansa Arpa, Aleksandra Rod-
czenki, Pieta Mondriana, Francisa Picabii oraz Wtadystawa Strzemin-
skiego, ktorych koncepcje daja znaczacy impuls do przewarto$ciowa-
nia statusu obrazu w drugiej potowie XX wieku.

Malarstwo nieprzedstawiajgce drugiej potowy XX wieku, mimo
wtlasnej autonomii, jawi sie jako swego rodzaju laboratorium, w kté-
rym dogtebnie i tworczo przeanalizowano zagadnienia istotne i in-
spirujace dla mediow sztuki postrzegane jako bardziej nowoczesne:
chociazby w instalacji sztuki wideo. W twdrczosci poszczegdlnych
artystow aspekty zjawiska otwierania obrazu pojawiajg sie w zalez-
nosci od indywidualnej podstawy i rytmu rozwoju - np. naruszenie
ptaszczyzny dla jednych stanowi cel wyczerpany sam sobie, dla in-
nych stanowi jeden z kolejnych krokéw na drodze ku kontynuowa-
niu otwierania obrazu i nieprzerwanego pytania o jego kondycje.
Otwarcie ptaszczyzny obrazu byto wynikiem zainteresowania arty-
stéw przestrzenig, ale rowniez stanowito jeden z aspektéw szerszego
zjawiska, ktorym byto testowanie przez samo malarstwo wtasnych
granic kondyc;ji i statusu.

Blizej ukazuje znaczenie tych proceséw na przyktadzie Concetto
spaziale Lucio Fontany i wtasnej koncepcji przestrzenne;j.

Concetto spaziale!

Naciecie i perforacje powierzchni dzieta dokonane przez Lucia Fonta-
ne w 1949 roku tradycyjni odbiorcy malarstwa potraktowali jako na-
ruszenie $wieto$ci. Uznawano bowiem nienaruszalnos¢ ptaszczyzny

! Concetto spaziale - koncepcja przestrzenna Lucia Fontany: ,,(...) w 1946 roku opublikowat
on w Buenos Aires Manifesto blanco, w ktérym opowiedziat sie przeciwko koncepcji
przestrzeni wirtualnej (pozornej, iluzjonistycznej) w malarstwie, proponujac zastapienie
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- powierzchni malarskiej, za jeden z podstawowych czynnikéw iden-
tyfikacji medium. Do naruszenia ptaszczyzny dziet dochodzi juz w la-
tach dwudziestych u Francisa Picabii i u Hansa Arpa. Przez wykona-
ne wyciecia w papierze, jak u Picabii, czy tez w reliefach i papierach,
na ktorych maluje Hans Arp, po raz pierwszy odstania sie widok na to,
co za ptaszczyzna.

Rewolucyjne znaczenie otworu na ptaszczyznie malarskiej nadaje
w swoim geScie Lucio Fontana. W jego pierwszej realizacji naciggnie-
ty na ptétno biaty papier zostaje przedziurawiony od tytu. Krawedzie
otworu wysuniete przed ptaszczyzne ptétna rzucajg na jego otoczenie
cien. Autor Concetto spaziale, naruszajac ptaszczyzne ptoétna, ma na celu
wyeksponowanie zjawisk nieskonczonej przestrzeni kosmiczne;.

Celem Fontany jest uchwycenie natury pojmowanej jako ciagty
ruch materii w czasie i przestrzeni Kosmosu. ArtyS$cie nie zalezy
na ukazywaniu jej przemijajacych obrazéw, lecz poszukuje pierwot-
nych zasad oraz idei nieprzemijalnosci, objawiajacej sie w wiecznym
ruchu. Pojecia natury i przestrzeni sg wazne.

Opisywane procesy polegaja na przekraczaniu zamknietych gra-
nic obrazu, na nowo definiujgc jego autonomie i samowystarczalnos¢.

Podstawa tych procesow jest préba dotarcia do Zrédtowej kondy-
cji malarstwa i jego pierwotnych form. W efekcie prowadzi to do po-
szukiwania i doSwiadczen technicznych i estetycznych. W malarstwie
tradycyjnym obraz byt materialnym odpowiednikiem pola widzenia.
Obraz, dzieki przebijajagcym ptétno otworom, staje sie obrazem otwar-
tym. Granice jego nie musza przypadac tam, gdzie do tej pory ujmowa-
ty go ramy, lecz moga siegac poza obraz. Przestrzen zewnetrzna okre-
$lana przestrzenia przed obrazem to relacja odbiorcy stojacego przed
plétnem i przestrzen wewnetrzna to iluzja przedstawiona na ptét-
nie. Otwarcie obrazu ujawnia przestrzen za obrazem. Concetto spa-
ziale ujawnia realng przestrzen, odkryta w wyniku naruszenia ptasz-
czyzny. Zatraca sie granica miedzy wnetrzem a zewnetrzem obrazu.
Naruszona ptaszczyzna staje sie elementem wspolnym, taczy i dzieli

jej przestrzenia realna, mozliwa do stworzenia dzieki zwigzaniu sztuki z nauka i wyko-
rzystaniu zdobyczy nowoczesnej techniki (...)", w: Stownik sztuki XX wieku, s. 586.
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przestrzen na przestrzen przed i przestrzen za powierzchnig ptoétna
w odniesieniu do obecno$ci odbiorcy obrazu.

Mozna wyrdznic trzy drogi otwierania obrazu: primo - przez dzia-
tanie materii malarskiej i faktury; secundo - poprzez wprowadzenie
przestrzeni i $wiatta do wnetrza obrazu; tertio - przez zniesienie re-
alnej granicy obrazu wskutek nieograniczonych wizualnych relacji,
ktore siegaja poza obraz.

Zgodnie z koncepcja Rudolfa Arnheima (Sztuka i percepcja wzroko-
wa) zadaniem dzieta sztuki jest odzwierciedlenie dynamicznych sta-
now ludzkiej egzystencji za pomocg uporzadkowanej, zrownowazonej
i centralnej formy. Kolejnym warunkiem generowania znaczen przez
dzieto jest ograniczenie pola wizualnego i zamkniecie go w ramach,
gdyz struktura nieograniczona przestaje by¢ sensotworcza. W praw-
dziwej sztuce nie chodzi o pomnazanie konwencji i etycznych zdarzen.
Chodzi o to, by znaleZ¢ sie w miejscu, w ktérym jest sie samemu wo-
bec Uniwersum i potrafi¢ co$ powiedzie¢ w obliczu tego Uniwersum.

Przerwana struktura ptotna?

Przestrzen moich poszukiwan to §wiat znakéw, form i ksztattow, kto-
re uwidaczniajg sie juz w wyniku przerwanej struktury ptétna. Zna-
kow intensywnych w swoim uproszczeniu, dziataniu nieiluzjonistycz-
nym przy rownoczesnym traktowaniu koloru jako wartosSci dodane;j.

Moja praktyka jest budowanie obrazu. Zapomniane juz czesto
w dzisiejszych czasach budowanie ram i podobrazia, ktére napinam
ze starych ptocien i workow jutowych. Przygotowuje réwniez sktad-
niki podobrazia na podstawie dawnych technik malarskich.

Prowadze dyskurs z tradycyjnie pojmowanym obrazem. Podto-
ze wykonuje samodzielnie, trzymajac sie regularnego formatu obra-
zu, zamknietego w tradycyjnym prostokacie. Zmudnie wytwarzam
wszystkie elementy klasycznego obrazu, aby naruszy¢ strukture
ptétna.

2 Przerwana struktura ptdtna - okreslenie wlasnej koncepcji przestrzennej obrazu, opartej
na przerwaniu ptétna, a tym samym ptaszczyzny obrazu, ktéra dokonuje sie juz na etapie
budowania obrazu.
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Miejsca przerwania zostajg zachowane, a nowe otwarcia sg wpro-
wadzone w ptdtnie jutowym niczym uwalnianie. Nieharmonijnos¢
prac, przy zatozeniu, Ze tresc¢ jest nieodtgcznie zwigzana z forma,
ujawnia sie juz na poziomie odrzucenia tradycyjnej kompozycji. Tra-
ci ona racje bytu juz w momencie stosowania gestu napinania pt6tna
na blejtram. Decydujgcym Srodkiem wypowiedzi staje sie woéwczas
struktura materii i dokonany na niej gest. Nie ma wiec warunkéw
sprzyjajacych powstaniu iluzji, ktéra zostata wyparta przez inten-
Ssywna narzucajgca sie obecnos¢ faktury ptétna oraz jego narusze-
nie. Efekt ten wspomagaja widoczne w wielu miejscach nitki wycho-
dzace z obrazu czesto w trzeci wymiar, powstajac przez wyprowa-
dzenie w sensie dostownym. Takie efekty sag zamierzonym zabiegiem
powstatym wskutek rozsuniecia osnowy i watku. Nitki wychodzace
w tréjwymiar zawsze pozostajg w Scistym odniesieniu do ptaszczy-
zny malarskiej zamknietej w ramie.

Centralnym punktem mojego malarstwa jest przekroczenie, prze-
rwanie. Przekroczenie ptaszczyzny obrazu poprzez przerwanie ni-
tek watku i osnowy. Otwarta ptaszczyzna ptétna ujawnia przestrzen
za obrazem. Czy jest to przestrzen zewnetrzna czy tez wewnetrz-
na? Z jednej strony jest ona za obrazem, ale widzimy jg wewnatrz
obrazu. Przyzwyczajeni do konwencji odbierania wnetrza obra-
zu jako iluzyjnosci, ktéra wcigga spojrzenie w gtagb wykreowanej
barwag przestrzeni, napotykamy jednak przestrzen w sposdb mate-
rialny i rzeczywisty. Przestrzen za obrazem jest jednocze$nie wne-
trzem i zewnetrzem obrazu. Tak wykreowana przestrzen wcigga
nas w to, co dzieje sie za obrazem, bedac jednocze$nie przed nim.
Konsekwencja takiego sposobu definiowania przestrzeni jest status
$ciany, uwidaczniajacy sie w przerwanej ptaszczyznie obrazu. Jest
to miejsce, w ktorym ogniskujg i $cierajg sie najistotniejsze kwestie
zwiazane z przewartoéciowaniem statusu obrazu. Sciana, dzieki
naruszeniu integralnosci ptaszczyzny i jej uwidocznieniu, aspiruje
do rangi jednego z elementéw struktury wewnatrzobrazowej
zintegrowanego z cato$cig obrazu. Nie jest juz jedynie ttem dla figury,
lecz zostaje wigczona. Naruszenie integralnosci ptaszczyzny i otwar-
cie jej na przestrzal prowadzi do powstania paradoksalnego w swej
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istocie obrazu tradycyjnego, ktérego specyfika nie stanowi dowo-
du na $mier¢ malarstwa, lecz wrecz przeciwnie - uzmystawia nowe
mozliwosci i wytycza kierunki ekspansji podejmowane wcigz w ob-
rebie tego medium.

Obrazy oparte na przerwaniu struktury ptétna nawigzuja relacje
z otoczeniem i stajg sie zjawiskiem sytuacyjnym, zaleznym od kon-
kretnych okolicznosci, w ktorych znajdujg sie w danym momencie.
Obrazy te wchodza bowiem w interakcje z kontekstem przestrzen-
nym i zmieniaja sie w zalezno$ci od pozycji widza czy tez kata pa-
trzenia. Symbioza z otoczeniem wydobywa i poteguje za kazdym ra-
zem inne ich cechy, a caly proces odbywa sie w realnej przestrzeni.
Przebieg procesu widzenia czyni z obrazu fenomen w wielu aspek-
tach wirtualny i uruchamia to, co niewidzialne, jako jeden z najistot-
niejszych elementéw obrazu.

Podsumowanie

Stopniowe zainteresowanie przestrzenig zaczeto wymykac sie z usta-
lonych ram. Malarze zaczeli testowa¢ granice i kondycje malarska.
Chociaz dla niektérych poczatkowo tamanie granic mogto by¢ odbie-
rane jako destrukcja, to jednak naruszenie ptaszczyzny obrazu nie
byto tylko celem samym w sobie, lecz zmierzato w kierunku uzyskania
nowych mozliwosci. Jedng z nich jest ujawnienie przestrzeni i nada-
nie jej dominujacej roli. Przestrzen w naruszonym obrazie nabiera
innego znaczenia, przeksztalcenia zwigzanego ze zmianami punk-
tu widzenia. Dla stojacego przed obrazem widza w dziurach, nacie-
ciach, przerwaniach na ptaszczyznie obrazu pojawia sie przestrzen,
ktora w rzeczywistosci jest przestrzenia za obrazem, ale stanowi te-
raz element jego wnetrza. Otaczajaca przestrzen i Sciana staja sie ele-
mentami wspotksztattujagcymi obraz, nie petnia juz tylko funkciji tia,
lecz stajg sie jego czeScia. Zatarta sie granica podziatu miedzy zewne-
trzem a wnetrzem obrazu, zewnetrze weszto do wnetrza, a wnetrze
wyszto na zewnatrz. Elementem wspolnym obu przestrzeni, ,miej-
scem ich spotkania” jest ptaszczyzna obrazu.



1. 1,2,3,4. Przerwana struktura ptétna (technika wtasna, format: 21 X 30 cm, rok: 2018)
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