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Polska i Niemcy.

Filmewe granice i sgsiedztwa
Red. Konrad Klejsa, Schamma Schahadat
Oficyna Wydawnicza Atut, Wroctaw 2012

Kiedy w 2004 roku ukazata sie ksigz-
ka Kino niemieckie w dialogu pokoleri
i kultur, mozna w niej bylo znalezé
w pelni uzasadnione wéwezas zdanie:
,Kino niemieckie nalezy wcigz do stabo
u nas rozpoznanych i opisanych”. Praca
ta, pod redakcja naukows Andrzeja
Gwozdzia, byla szeroko zakrojona
prébg uzupelnienia tego braku wiedzy
na temat kinematografii niemieckiej
— razgcego, jedli wzigé pod uwagg bez-
posrednie sgsiedztwo, zasztosci histo-
ryczne, wzajemne wplywy i transfery
kulturowe. Jakkolwiek szeroko zakrojo-
- na i wieloaspektowa, publikacja ta nie
mogta jednak nadrobi¢ poteznych zale-
glosci. Na szczgscie wiemy dzi§, ze stata
sic zalgzkiem jeszcze ambitniejszego
projektu, ktéry przybrat ksztatt wydawa-
nej przez wroctawskg oficyne Atut serii
Niemcy — Media — Kultura, ktérg prowa-
dziwiasnie Andrzej Gwozdz.

Lokujgca sie na przecieciu niemco-
znawstwa i wiedzy o mediach, gtéwnie
filmie, seria ta rozwija si¢ nadzwyczaj
dynamicznie jak na warunki polskiego
filmoznawstwa: kolejne tomy ukazujg
si¢w krotkich odstgpach czasu, a zapo-
wiedzi wydawnicze nie milkng. Mozna
jedynie odnie$é wrazenie, ze ksigzki te —
prawdopodobnie w wyniku nie najlep-
szej polityki promocyjnej wydawnictwa
—odbijaj si¢ szerszym echem w dyskur-
sie niemcoznawezym niz w §rodowisku
badaczy filmu. Biorac pod uwage ich
poziom, jest to sytuacja zupehic nie-
zrozumiata.

Polska i Niemcy. Filmowe granice
isgsiedztwa to znakomity przykiad wyso-
kiego poziomu serii Andrzeja Gwozdzia
na polu skadingd trudnym, takze z powo-
du zaszloéci historycznych oraz bagazu
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negatywnych emocjiistereotypéw (ktére
stajq si¢ zreszta przedmiotem analizy
czedel zamieszezonych w tomie prac).
Nadal prawdopodobnie czesciej odru-
chowo kojarzymy granice, w tym granice
polsko-niemiecky, raczej z (nawet jesli
metaforycznym) drutem kolczastym niz
zterenem owocnych spotkar, zmiejscem
blokady przeplywu, a nie ozywionych
transferéw i wzajemnej inspiracji.

Badacze, ktérych prace groma-
dzi omawiany tom - a nalezy od razu
zauwazy¢, ze wywodzg si¢ oni z o§rod-
kéw po obu stronach granicy — staneli
wiec przed trudnym zadaniem zniwe-
lowania tego typu przckonan. Musieli
réwniez znalezé nowy klucz konieczny
doogladu polsko-niemieckiego materia-
tu filmowego w warunkach jednoczacej
si¢ Europy. Klucz wyrastajgey ponad
(dostownie) tradycyjnyiaz nadtodobrze
zakorzeniony oglad kinematografii
narodowych, petryfikujgcy ich kanony
i poszukujgcy najczescie] ulotnej specy-
fiki. Z drugiej strony za$ czaitosignanich
widmo do$¢ naiwnego poszukiwania
sensownej kategorii kina europejskiego,
w ktérego operacyjng skuteczno$é trud-
no dowierza¢. Wobec wyraznej stabosci
obu tych opcji nie sposéb nie zgodzié
sig z tworcami tomu, ze konieczna jest
préba wytyczenia ,trzeciej drogi”, czyli
wyjscie naprzeciw procesom globali-
zacyjnym I integracyjnym kontynentu
curopejskiego, nie tracgc jednoczeénie
z oczu poziomu lokalnego i kontekstéw
szczegbtowych.

Ta ,trzecia droga” wyznaczana jest
niewgtpliwie, zaréwno w szerokim
sensie, jak i w obregbie samej ksigzki,
na rézne sposoby i z r6zng skutecznos-
cig. Przywilejem prac akademickich jest
jednak prawo do eksperymentu, a nawet
bladzenia, forma otwartego projek-

tu, sprawdzanie mozliwosci i poten-.

cjatu poszezegélnych ujeé i metod.
Réznorodnosé tomu w tym aspekcie
poglebia fakt, ze bedgc wynikiem
migdzynarodowej wspélpracy,. faczy
on badaczy polskich i niemieckich —éro-
dowiska, wktérych panujg odrebne para-
dygmaty badawcze, a takze inne trendy
czy nawet dorazne mody. Dziala to nie-
watpliwie na korzy$¢ zbioru, zwlaszcza
ze polsko-niemiecka granica pozosta-
wata przez lata w duzej mierze szezel-
na réwniez pod wzglgdem przeplywu
i thumaczen tekstéw dotyczaceych teorii
ihistorii filmu. Historig t¢ za§ niemicccy
badacze —mocno przywigzani do badan

archiwalnych, majgcych twarde umoco-
wanie naukowe — postrzegajg inaczej,
niz jeste$my do tego przyzwyczajeni.
Polska i Niemcy... niesie wige mozliwo§é
»zarazenia si¢” nowymi tendencjami
1 odmiennym spojrzeniem.
Réznorodno$é tekstéw i prezento-
wanych podej$¢ mogtaby grozié¢ osu-
nigciem si¢ koncepcji zbioru w chaos,
w ktérym kazdy z artykutéw funkcjono-

* watby na osobnych prawach i wlasnym

sumptem, co w istocie jest czgsto przy-
padloécig takich przedsigwzieé. Stad
potrzeba kategoryzacji i uwypuklenia
zbieznodci. Ksigzka zostala podzie-
lona na czgsci: Transfer, Koprodukeje,
Stereotypy, Pogranicza i — interesujgca,
cho¢ enigmatyczng na poziomie tytutu
—Odblaski. I choé nawet w ramach tych
czgsci trudno oczekiwaé pelnej zgodno-
$ci metod oglgdu polsko-niemieckiego
pogranicza filmowego, tojednak niemal
wszystkie one mieszczg sie w szeroko
rozumianym nurcie New Film History
ijako takie starajg si¢ przywroci¢ dzieta
filmowe ich naturalnym kontekstom:
politycznym, ekonomicznym, spolecz-
nymiinstytucjonalnym.

Potrzeba wypracowania nowej
optyki, wspomnianej ,trzeciej drogi”,
zaowocowala tez arcyciekawym aspek-
tem tomu, ktéry pozwolil wydobyé
na powierzchnie historii filmy zapo-
mniane, niemieszczgce si¢ w zaden spo-
s6b w utartych narracjach historyczno-
-filmowych — takie jak koprodukcje
polsko-niemieckie Milczgca gwiazda
(1959, K. Maetzig), Dyplomatyczna
zona (1937, M. Krawicz, C. Boese) czy
Pitat i inni (1972, A. Wajda), na temat
ktérego Konrad Klejsa stworzyl jeden
z bardziej intrygujacych i wieloaspek-
towych tekstéw w tomie. Znaczenie
takiego przywracania zapomnianych
(wypartych?) filméw i ponownego ich
oglagdu musieli dostrzec wspéttwérey
calej serii Niemcy — Media — Kultura.
Gdy niedawno ukazat sig¢ w niej kolej-
ny tom zbudowany na podobnej wielo-
plaszczyznowej matrycy, zglebiajacy
relacje polskiej i niemieckiej kultury
filmowej (W drodze do sgsiada. Polsko-
-niemieckie spotkania filmowe), wydanie
wzbogacono o ptyty DVD zawierajgce
Klucze (1972, E. Giinther) 1 Opetanie
(1972, S. Lenartowicz) — filmy, ktére,
jak wicle innych, nalezato przywrécié
historii.
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