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Na jakie filmy i do ktorych kin
chadzalby Eberhard Mock?
Teatry Swietlne oraz ich
repertuary w weimarskim

i nazistowskim Wroclawiu

Slowa kluczowe: Abstrakt
kino Republiki Ksiazka Andrzeja Debskiego Nowoczesnosé, rozrywka, pro-
Weimarskiej; paganda. Historia kina we Wroctawiu @ latach 1919-1945
kino Trzeciej Rzeszy; (2019) jest wieloaspektowa analiza kultury filmowej we
Wroclaw Wroclawiu w okresie miedzywojennym i podczas I wojny

swiatowej. Tom pierwszy koncentruje si¢ na kinach, ich
wlascicielach i architekturze, podczas gdy w tomie drugim
uwaga jest kierowana na badania repertuarow i widowni
historycznej. Autor recenzji krytykuje wprawdzie kompo-
zycje ksiazki, ale z uznaniem odnosi si¢ do szczegolowosci
przeprowadzonych analiz. W szczegolnosci zastosowana
przez Debskiego metoda POPSTAT, wymyslona przez Johna
Sedgwicka, okazala sie owocna w ukazaniu podobienstw
i roznic pomiedzy repertuarami Wroclawia oraz ogolnonie-
mieckimi wynikami box-office’u.
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S. 249-255

Prace badawcze Andrzeja Debskiego
naleza do filmoznawstwa w wersji hard science
— argumentujacego nie tylko za pomoca wy-
razow, ale tez liczb. , Ciezar” ostatniej ksiazki
tego autora, poswieconej kinom i repertuarom
niemieckiego Wroctawia w latach 1918-1945,
jest zreszta jak najbardziej wymierny — zostata
ona podzielona na dwa obszerne tomy opat-
rzone bardzo duza liczba odnos$nikow (tacznie
niemal 2200 przypisow).

Podstawa postepowania badawczego
byty dla Debskiego kwerendy archiwalne
i biblioteczne. Autor odwiedzit - z pozytkiem
dla pracy — az 14 archiwéw (nie przypomi-
nam sobie polskiej ksiazki z zakresu historii
kina, ktorej tworca méglby wskazaé wieksza
ich liczbe) i korzystat z prasy codziennej
i branzowej z epoki (facznie 26 tytutow). Ze-
branie tak obszernego materialu musiato nie
tylko by¢ czasochtonne, ale tez nastreczad
wielu rozterek zwiazanych z analizq oraz
sposobem prezentacji wynikow. To zapewne
dlatego rozdzialy i podrozdzialy nie zostaty
zhierarchizowane w klarowny sposoéb. Nie-
ktore z nich stanowia ,interludia”, ktére pre-
zentuja kontekst historyczny czy teoretyczny
(8wietny jest na przyktad podrozdziat Przetom
dzwiekowy w Niemczech bedacy wprowadze-
niem do omowienia analogicznej zmiany
w stolicy Dolnego Slaska) lub podejmuja te-
maty odbiegajace od gléwnego watku wy-
wodu. Tak wlasnie rzecz ma sie w przypadku
rozdziatu Wroctawskie kluby filmowe, ktérego
czescia jest kilkustronicowy artykut Siegfrieda
Kracauera Dzisiejszy film i jego publicznosé
(w przektadzie Tomasza Gabisia). Dziwna to
decyzja, zazwyczaj bowiem materialy zréd-
lowe zamieszcza si¢ w aneksie. Tu mamy ttu-
maczenie in extenso, Zintegrowane z tekstem
gléwnym i nieoznaczone w spisie tresci. Nie-

dostatki kompozycyjne i konstrukcyjne sa wyczuwalne szczegoélnie w finale
pracy, podzielonym na Refleksje koricowe, ciekawy Epilog (o powojennych losach
dawnych wtascicieli kin wroctawskich) oraz krétkie Zakoriczenie.

Cze$¢ pierwsza rozprawy jest poswiecona kinom. W nalezacych do niej za-
tacznikach czytelnik odnajdzie archiwalne zdjecia frontonéw i wnetrz kin, a takze
kolorowe skany planéw architektonicznych widowni. Jest to dodatek cenny dla
historykéw architektury, ktéry jednak moze cieszy¢ takze oko laika. W tekscie

250



s. 249-255 112 (2020) Kwartalnik Filmowy

gléwnym Debski poswieca najwiecej miejsca relacjom prasowym z otwar¢ kin;
znajduja sie tam takze informadje, jakie filmy wyswietlano i jaki byl przebieg sean-
sow. Przyktadowo: W sobote 23 sierpnia 1919 roku otwarto kino Fledermaus-Lichstspiele
przy Oklauer Stadtgraben 21, urzqdzone w miejscu dawnej kawiarni Cafe Imperial. Za-
projektowane przez Alfreda Kohlera miescito ponad 250 miejsc i orkiestre pod kierownic-
twem Arnolda Ruprechta (s. 41). Dalej, na niemal 200 stronach, autor zamieszcza
(wedtug tego samego wzoru) dane dotyczace tytutdw, miejsc, termindw, osob
iliczb, do ktorych dotacza mnédstwo anonsdw z prasy lokalnej oraz setki odno$ni-
kéw do projektow architektonicznych. Tom pierwszy to niewatpliwa uczta dla
wroclawianistow (ja z zainteresowaniem przeczytalem na przyktad, Ze na otwarcie
wielu kin ich wlasciciele zamawiali u lokalnych literatéw rymowane wiersze).
Gdyby Marek Krajewski zamierzat ulokowac akcje nowego kryminatu o Eberhar-
dzie Mocku w $rodowisku wroctawskich kiniarzy, ksigzka Debskiego mogtaby
postuzy¢ mu jako cenne zrédto inspiracji.

Faktografia typowa dla prac z zakresu historii sztuki zostala w tej czesci
uzupelniona podrozdziatami zatytutowanymi Statystyka. Poréwnujac pie¢ zrédet
(dwa opracowania organizacji branzowych, dwa biuletyny urzedu statystycznego
oraz ksiazki adresowe), autor rekonstruuje nie tylko liczbe kin (co jest stosunkowo
proste) i miejsc (co juz trudniejsze), ale takze przychody brutto. Dzigeki tym danym
Jungbuchhalter Debski (nie ironizuje, autor ma bowiem takze wyksztatcenie eko-
nomiczne) moze na przyktad — w odniesieniu do cen biletéw z 1927 r. — ustali¢, ze
jesli Srednia z jednego miejsca wyniosta 89 marek, to zdecydowanie przekraczaly jq kina
na osi Schweidnitzer Strasse (s. 195). Oto, jakie pozytki ptyna dla historyka kina ze
statystyk ekonomicznych — dzieki tym obliczeniom mozna zrekonstruowac trajek-
torie przechadzek kinomandéw sprzed stu lat!

Dane z podrozdziatéw ,statystycznych” tworza ,pomost” do drugiego
tomu, ktérego gléwny temat stanowia filmy. Mowa o okresie weimarskim oraz III
Rzeszy, nic zatem dziwnego, Ze te partie rozwazan rozpoczyna swietnie pomy-
$lany rozdzial zbierajacy glosy krytyczne wobec stynnej pracy Od Caligariego do
Hitlera (powinien on sta¢ si¢ obowiazkowa czescig uniwersyteckich kurséw z kina
niemego). Poniewaz zarzuty wobec Kracauera — formutowane zrazu przez Bar-
ry’ego Salta', a nastepnie przez znanych filmoznawcéw niemieckich — sg istotne
dla metody zastosowanej przez Debskiego, przypomnijmy dwa najwazniejsze. Po
pierwsze: Kracauer bfednie traktuje fabuly jako premonicje, bowiem jesli filmy
maja by¢ rodzajem barometru nastrojow spotecznych, pomiar moze dotyczy¢ wy-
Tacznie okolicznosci ,tu i teraz” (w odniesieniu do filméw Republiki Weimarskiej
oznacza to, ze bylyby one raczej przepracowaniem traumy I wojny $wiatowej, nie
za$ ,psychoanaliza nazizmu”). Po drugie: wybér filméw uznanych przez Kra-
cauera za wazne jest zbyt arbitralny — badacz dobiera akurat takie tytuly, ktére pa-
suja do jego argumentagji, a pomija inne, mogace ja podwazy¢. Tymczasem aby
dowodzenie na podstawie korpusu bylo uzasadnione, musi by¢ on zbudowany
nie wedlug wlasnego widzimisie, ale wedtug dobrze sprecyzowanych kryteriow
zewnetrznych, w przeciwnym razie bedziemy mieli do czynienia z bledem logicz-
nym idem per idem.

Debski za kryterium tego, co istotne dla opisu i analizy kultury filmowej,
uznaje popularnos¢ (ogladalnos¢) filmow. Badacz historii kina rzadko ma jednak
do dyspozycji wyniki box-office’'u w dzisiejszym rozumieniu tego stowa, musi
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wiec szukac danych na przyktad w prasie branzowej. W odniesieniu do schytku
Republiki Weimarskiej za podstawowe zrodio wiedzy o ogladalnosci Debski — za
Josephem Garncarzem? — uznaje rankingi pisma , Film Kurier” opracowane na
podstawie ankiet nadsytanych przez wiascicieli kin. Zawieraja one mndstwo ty-
tutow, zwlaszcza z obszaru kina popularnego, ktérych prézno szukaé na kartach
pracy Kracauera (i wielu innych autoréw powielajacych jego obserwacje).

To jednak dane odnoszace sie do ogladalnosci na terenie catych Niemiec.
Prawdziwa frajda dla badacza regionalnej historii kina polega na tym, by spraw-
dzi¢, czy w konkretnym miescie lub regionie wzory dystrybucyjne i preferencje
widowni byty podobne do ogélnokrajowych. Zazwyczaj taka praca wiaze sie z ko-
niecznoscig zebrania danych o programach kin (jakie filmy wyswietlano, jak
czesto i gdzie), co jest zajeciem czasochtonnym i Zmudnym, zwtaszcza jedli trzeba
sie opiera¢ na anonsach i reklamach poszczegoélnych kin, nie za$ na repertuarach
gazetowych znanych ze wspodtczesnej prasy. Dlatego badacze zajmujacy sie tak
pojmowang historig kina ograniczaja si¢ do kilkunastomiesigecznej , probki”
(u Debskiego osobne rozdziaty dotycza sezondéw 1926/1927, 1929/1930 oraz
1930/1931, a takze roku 1938). Zebrane dane pozwalaja na wskazanie filméw po-
zostajacych najdtuzej w repertuarze’, ale tez na wychwycenie informacji o filmach-
-kometach, ktére pojawily sie w programach kin na krotki czas lub znienacka.
Dowiadujemy sie na przyktad, ze w grudniu 1938 r. we wroctawskim kinie Roxy
pokazywano Dziewczeta w mundurkach (Mddchen in Uniform, rez. Leontine Sagan,
1931) — film traktujacy o milosci lesbijskiej, ktorego dystrybucja zostata zakazana
trzy lata wezeéniej. Ciekawostka dla zbieraczy polonikéw bedzie natomiast infor-
magcja o pokazach Czarnej perty — filmu z Eugeniuszem Bodo chwalonego na tfa-
mach , Schlesische Tageszeitung”.

Debski jest pierwszym polskim autorem, ktéry publikuje wyniki badan
opartych na metodzie opracowanej przed dwiema dekadami przez Johna Sedg-
wicka*. Tzw. indeks POPSTAT — pozwalajacy w przyblizeniu oszacowac popular-
noé¢ filmoéw, gdy brakuje danych z box-office’u — opiera si¢ na pomnozeniu czasu
eksploatadji filméw (tygodni, dni czy tez liczby seanséw), usytuowania ich w pro-
gramie (jedno- lub dwuszlagierowym) oraz tzw. potencjatu kina (parametr ten
uzyskuje sie, mnozac liczbe miejsc przez cene biletu, a nastepnie dzielac wynik
przez sredni potencjal ze wszystkich kin). Rozdziaty prezentujace obliczenia
Debskiego dotyczace poszczegdlnych sezondéw zostaly skonstruowane wedtug po-
dobnego wzoru — w podrozdziale Przepis na sukces autor przyglada si¢ najpopu-
larniejszym filmom, poréwnujac je z ogdlnoniemieckim rankingiem ,Film
Kuriera”, a w Osobliwosciach recepcji poswieca uwage tym wypadkom, w ktérych
,,C0$ sie nie zgadza”, np. film wyswietlano dlugo na ekranach premierowych, ale
nie ma on wysokiego indeksu POPSTAT (co oznacza najpewniej, ze obieg tej pro-
dukgji w kinach drugorzednych byt ograniczony). Przyporzadkowanie tytutéw
do jednej ze wspomnianych kategorii nie zawsze wydaje si¢ jasne. Przykladowo
Pancernik ,, Potiomkin” (Bronenosets Potjomkin, rez. Siergiej Eisenstein, 1925) pojawia
sie w Osobliwosciach recepcji, cho¢ jego lokata na liscie wroctawskiej jest zblizona
do ogdlnoniemieckiej. Najwazniejszy wniosek ptynacy z tych poréwnan jest taki,
ze we Wroctawiu popularnoscia wieksza od ogdlnoniemieckiej Sredniej cieszyty
sie filmy historyczne o epoce fryderycjaniskiej (zwlaszcza te, w ktérych wystepowat
Otto Gebiihr).
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Piszac o propagandowym wymiarze filméw, Debski dos¢ szczegdtowo
omawia obowiazujacy od potowy lat 20. i rozwiniety w III Rzeszy system predy-
katow (wyroéznien przyznawanych przez specjalng komisje), zachecajacy kina do
grania produkgji ,, warto$ciowych” i ,,szczegodlnie wartosciowych” (system ten,
oczywiscie z istotnymi modyfikacjami, funkcjonuje w REN do dzis). W Niemczech
nazistowskich zachety byly zwigzane ze stawka podatkowsa, odwrotnie propor-
gjonalna do liczby filméw z predykatami w repertuarze. Uwagi te Debski prze-
ktada na wlasny materiat analityczny tylko w czesci, w odniesieniu do jednego
z kin (jego wtasciciel w sezonie 1936/1937 zaptacit 9,5-procentowy podatek od roz-
powszechniania, a w sezonie 1942/1943 ponad 6-procentowy, co moze oznaczac
powiekszenie repertuaru filmow ,wartosciowych”). Szkoda jednak, ze w ksiazce
nie ma wzmianki o korelagji predykatéw z danymi repertuarowymi np. z wybra-
nego roku wojny. Bytoby to ciekawe o tyle, ze wszystkie cztery produkcje ocenione
najwyzej przez system propagandy do 1944 r. (tzw. Filmy Narodu), wérdd ktérych
byt tez niestawny Powrét do ojczyzny (Heimkehr, rez. Gustaw Ucicky, 1941), znalazly
sie w dorocznych , dziesiatkach” filméw najbardziej popularnych w III Rzeszy.
Czy podobnie byto we Wroctawiu?

O okresie II wojny swiatowej Debski w ogdle pisze mniej niz o wczesniej-
szych dekadach (w pierwszym tomie uwagi o sytuacji kin podczas catej wojny
zmiescily sie na o$miu stronach; taka sama objetos¢ ma materiat dotyczacy samego
tylko 1932 r.). A szkoda, bo sa to ustalenia ciekawe. O tym, Ze kina przynosity
w okresie wojny rekordowe przychody, wiadomo nie od dzis. Debski podkresla,
ze w latach 1943-1944 dziato sie tak pomimo obnizenia jakosci ustug — redukgji
wydatkdéw na ogrzewanie czy rezygnacji z wydawania drukowanych programow
filmowych. Rozdziat ,, wojenny” ma inny charakter niz pozostate, réwniez jesli
chodzi o repertuar. Nie zawiera wyliczen POPSTAT ani poréwnan widowni ogol-
noniemieckiej i wroctawskiej. Debski podkresla, ze we Wroctawiu popularny byt
film Zyd Siif (Jud Siifs, rez. Veit Harlan, 1941), o czym za$wiadcza relacja prasowa
z uhonorowania stutysiecznego widza we wroctawskim Ufa-Palast. Przy tej okazji
jednak doé¢ niespodziewanie napomyka, ze film ten pokazywano réwniez w Kra-
kowie. Decyzja o tym, by od czasu do czasu podzieli¢ sie jakas informacja o reper-
tuarze kin w Polsce (wczesniej autor pisze o recepcji Olimpady /Olympia, rez. Leni
Riefenstahl, 1938/ w prasie warszawskiej), jest nie w pelni zrozumiata, cho¢ do-
myslam sig, ze wynika z zainteresowan Debskiego polsko-niemieckimi relacjami
filmowymi®. W recenzowanych tomach uwagi o polskich kinach nie sa jednak
usystematyzowane ani pogtebione i pozostaja bez wyraznego zwiazku z gléwna
linia wywodu; sprawiaja wrecz wrazenie swoistego ,,alibi” dla dwczesnych miesz-
kanicow Breslau, majacego niejako wyjasnic, ze filmy Goebbelsowskiej propagandy
znajdowaty widzow nie tylko w III Rzeszy, ale tez w miastach polskich. Nie mozna
wykluczyd¢, ze ta ostatnia hipoteza okazataby sie prawdziwa, jej udowodnienie
wymagatoby jednak odrebnych badan.

Musze tez wspomniec¢ o pewnym zaskoczeniu, ktérego mozna doswiadczy¢
juz na poczatku lektury pracy Debskiego. Zanim jeszcze czytelnik dotrze do czesci
o kinach, natrafi na rozdziat wprowadzajacy, w ktérym zamieszczono gars¢ ogol-
nych refleksji o miedzywojennym Wroctawiu. Autor przypomni nam, i stusznie,
ze w wyborach do Reichstagu w 1933 r. w okregu wyborczym Breslau na NSDAP
oddano ponad 50 procent gloséw (czyli wiecej niz w skali kraju). W dalszej czesci
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rozdzialu pojawia sie jednak specyficzny kontekst rozwazan, mianowicie opinie
Polakéw o stolicy Dolnego Slaska. W efekcie czytelnik jest zmuszony zapoznawaé
sie z uwagami o polityce programowej krakowskiego ,,Czasu”, a nastepnie prze-
dzierac przez catostronicowe refleksje (zamieszczone niestety w tekscie gtéwnym,
mimo Ze chodzi o passusy o znaczeniu ewidentnie marginalnym) o wojennej bio-
grafii jednego z jego korespondentéw. Sa jeszcze inne konsekwengje tej decyzji au-
tora: otdz o ,zazydzeniu” miedzywojennego Wroctawia przeczytamy w opinii
cytowanego przez Debskiego polskiego korespondenta, o tym zas, co o mniejszos-
ciach pisata niemiecka prasa lokalna, nie sposéb bedzie si¢ z tak pomyslanego
wstepu dowiedzie¢. Uwazam, Ze taki sposob ujecia problemu jest niezbyt for-
tunny, cho¢by z tego powodu, Ze kieruje uwage ku sprawom zgota niezwigzanym
z tematyka monografii.

Formutuje te kilka uwag krytycznych w poczuciu, ze ksigzka Debskiego jest
praca, z ktora warto dyskutowacd. Niewatpliwie stanowi ona wazne osiagniecie
naukowe, pod wieloma wzgledami pionierskie, bedace efektem wnikliwych prac
kwerendalnych, wyrdzniajace si¢ na tle rodzimych prac filmoznawczych. Oby
w $lad za tq praca pojawily sie kolejne, analizujace repertuary kin polskich.

Andrzej Debski, Nowoczesnosé, rozrywka, propaganda. Historia kina we Wroctawiu
w latach 1919-1945, Atut, Wroctaw 2019.

! Jedna z pierwszych prac krytycznych wobec 1918-1929 na przyktadzie Warszawy, Wydaw-
przemyslen Kracauera Barry Salt opubliko- nictwo IS PAN, Warszawa 2015.
wat w 1979 r. natamach ,,Sight and Sound”; 4 Zob. J. Sedgwick, C. Pafort-Overduin, Zna-
w Polsce ukazata sie ona w 2015 r. w , Kwar- jomos¢ zachowan widowni na podstawie danych
talniku Filmowym” (B. Salt, Od Caligariego statystycznych: Londyn i Amsterdam w potowie
do...?, ttum. M. Zurawski, , Kwartalnik Fil- lat 30. XX wieku, thum. A. Cybulski, M. Raw-
mowy” 2015, nr 89-90). ska, w: Filmowa Europa: dawniej i dzis, red.
2 J. Garncarz, Hollywood in Deutschland. Zur M. Pabis-Orzeszyna, M. Rawska, P. Sitarski,
Internationalisierung der Kinokultur 1925-1990, Wydawnictwo UL, £.6dz 2019.
Stroemfeld, Frankfurt am Main 2013. 5 Wdrodze do sasiada. Polsko-niemieckie spotkania
% Na ten temat zob. np. W. Swidziriski, Co byto filmowe, red. A. Debski, A. Gwdzdz, Atut,
grane? Film zagraniczny w Polsce w latach Wroctaw 2013.
Konrad Klejsa Profesor Uniwersytetu Lodzkiego pracujacy w Katedrze

Filmu i Mediow Audiowizualnych. Jego zainteresowania
naukowe ogniskuja sie wokot historii polskiej kultury filmo-
wej po Il wojnie swiatowej, polsko-niemieckich relacji fil-
mowych oraz badan widowni. Obecnie kieruje projektem
Rozpowszechnianie filmow w PRL, finansowanym przez Na-
rodowe Centrum Nauki.
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Breslau In his book Nowoczesnosc, rozrywka, propaganda. Historia

kina we Wroclawiu w latach 1919-1945 |Modernity, Entertain-

ment, Propaganda: History of Cinema in Wroctaw in the Years

1919-1945] (2019), Andrzej Debski offers a multi-layered ana-

lysis of cinema culture in Breslau in the interwar period and
during World War II. Volume I of the monograph focuses on
movie theatres — their architecture and owners, whereas in
Volume II the attention shifts to cinema programming and
film audiences. While the reviewer is critical of the struc-
ture of Debski’s book, he appreciates the meticulousness of
research. In particular, Debski’s use of John Sedgwick’s
POPSTAT method proved to be fruitful in demonstrating the
similarities and differences between the programming in
Breslau’s cinemas and nationwide box-office results in the
Weimar Republic and the Third Reich.



