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Rozliczenia
Z kinem niemieckim
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Kino niemieckie przetomu XX 1 XXI w. w pewnym
sensie znalazlto sie w sytuacji analogicznej do filmu pol-
skiego. Cho¢ okazjonalnie wybrane produkcje zwracaja
uwage migdzynarodowej publicznodei, ani polskie kino, ani
dokonania naszych zachodnich sasiadow nie budzg takiej
ekscytacii, jak np. filmy rumunskie — od kilku lat zaskaku-
jace oryginalnodeig tematdw i ich ujecia. Innymi stowy, nie-
mieckie'kino to w dwiadomodci kinomandéw nadal Fassbinder, Kluge, Herzog
i Wenders. Dwaj ostatni s wprawdzie nadal aktywni, ale to ich wczesniejsze reali-
zacje staly sie czedcig $wiatowego kanonu. Nowsze maja na to znikome szanse. Sa
oczywiscie tworcy, ktérym udato sie odnieéé spory sukees. Przykiadem Tom Tykwer,
niegdy$ typowany na nastepeg Krzysztofa Kieslowskiego, dzié sklaniajacy sig ku
mainstreamowemu kino komercyjnemu. Czy jednak redyser ten nadal mode byé uwa-
#any za przedstawiciela kina niemieckiego? Choé¢ wraca do niemieckich tematdw
i scenerii, nie unika te projekiéw uniwersalnych, niejako programowo pozbawio-
nych ojczyzny. Sa te? tacy, ktérzy bez watpienia zasluguja na uwage: Roehler czy
Dresen, ale — mimo niewatpliwych waloréw ich dziel, a takée wyrdinien festiwalo-
wych — ich realizacje docierajg tylko do widzdw aktywnie poszukujgcych kontaktu
z kinematografig niemiecks.

Obecnoéé kina niemieckiego w Polsce te? nie jest najlepsza. Mozna mowié o suk-
cesach, nawet komercyjnych, ale to ponownie przypadki pojedyncze: Biegnif, Lola,
biegnif wspomnianego juz Tykwera czy Good bye, Lenin — rozrachunkowa komedia
Wolfganga Beckera. Mndstwa filméw - czesto bardzo interesujacych — nie mielidmy
nawet okazji zobaczy¢, by wyrobic sobie poglad na ich temat. Zainteresowanym po-
zostajg przeglady organizowane np. przez Goethe-Institut, zwykle bardzo interesu-
| jace, ale — z definicji — niszowe i dalekie od gtéwnego nurtu dystrybucji kinowej.

Tematyka niemiecka jest jednak dla nas ciekawa z wielu powoddw: chocby
z uwagi na trudne wzajemne relacje, ale tak@e wspolne dodwiadczenia. Mamy takze
w naszym kraju znawedw tematu i propagatordw niemieckiej kultury. W zakresie
filmoznawstwa i medioznawstwa szezegdlng pozycje zajmuje Andrzej Gwaids —
profesor Uniwersytetu Slaskiego, w ktdrego dorobku od wielu lat pojawiajg sie
niemieckie tropy, zardbwno w postaci projektéw ksiazkowych poswigconych na
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przykiad dokonaniom Fassbindera czy Wima Wendersa, jak i inicjatyw pozwala-
Jjacych zaistnie¢ miodszym i nieznanym autorom zainlereésowanym pograniczem
filmoznawstwa i germanistyki.

Jednym z takich projektéw jest seria ksigtkowa powstajaca pod patronatem
Centrum Studiow Niemieckich i Europejskich im. Willy’ego Brandta Uniwersytetu
Wroclawskiego. Jej celem jest propagowanie problematyki niemcoznaweze] w per-

| spektywie wiedzy o mediach zorientowanej kulturoznawezo. Jedng z ostatnich pub-
likacji w serii jest ksigzka Ewy Fiuk, mlodej autorki, znanej juz jednak z bardzo
wartodciowych thumaczen i autorskich artykuldw zwigzanych chyba w stu procen-
tach z kulturg Niemiec. Filmoznawezyni ta interesuje si¢ przede wszystkim kinem
wspdlczesnym, a czytelnicy , Kwartalnika Filmowego" mieli okazje zapoznad sig
% jej opracowaniami.

Do lektury ksig#ki zatyndowanej fniglacie, fofsamosé, pamige. Kino niemieckie
na przefomie wickdw przystapilem z zacickawieniem z wielu powoddw. Przede
wszystkim jest to jedyne calofciowe opracowanie poswigcone najnowszemu kinu
| zza Odry, ale takie konsekwencja wieloletnich zainteresowan autorki. Ksigkka po-
wstala na bazie tekstu, ktéry Ewa Fiuk preedstawita jako rozprawe doktorsks obro-
niong z powodzeniem kilka lat temu na Uniwersytecie Jagiellonskim.

Jestem oczywiscie zwolennikiem publikowania najbardziej udanych rozpraw
doktorskich w formie ksigékowej. Wiele takich publikacji ukazato sig i nadal uka-
zuje na polskim rynku wydawniczym, Czesto jednak zdarza sie, 2e tekst, ktory zys-
kal przyvchylng oceng recenzentdw, nie broni sig jako autonomiczny tom. Praca
doktorska to bowiem dzielo ,na oceng”, majgee spelniaé okredlone kryteria, za$
ksigZzka powinna nawigzac kontakt z czytelnikiem, ktory nie zawsze ma przygoto-
wanie akademickie, nawetl w wypadku tak zwanej pracy naukowej trafiajgeej prae-
cie nie tylko do filmoznaweow (tych w Polsce jest niewielu), ale do szerszego
grona czytelnikdw o zainteresowaniach humanistycznych.

W tym wypadku jakiekolwiek watpliwodci zostaja rozwiane juZ na pierwszych
stronach. Preyznam, Ze z trudem rozpoznatem stworzong kilka lat temu rozprawe:
tak wiele zmian i nowych elementdw w niej wprowadzono. W pewnym sensie jest
to zupetnie nowy tekst, napisany nigjako w konsekwencii dodwiadczef zwiazanych
# prac naukowa autorki. Uzupetnienia — co warto podkreslié — nie sprowadzaja sig
tylko do uwzglgdnienia filméw najnowszych, powstatych juz po obronie doktoratu,
Calosé jest po prostu inna, zdecydowanie spajna i dojrzata. Jestem przekonany, 2e
| zaden czytelnik ksiazki Ewy Fiuk nie zauwazy nawet Sladdw rozprawy na oceng”.

Mapisanie ksiazki o podobnym charakterze jest zadaniem bardzo trudnym. Choc
nie jest to kompletna historia kina niemieckiego, autorka musiala sie zmierzyc
z materialem obejmujacym juk kilkadziesiat lat: bardzo rénorodnym, czasem wy-
magajacym podridy na festiwale i pokazy dziel niedostgpnych w Polsce. Autorka
potraktowata zadanie bardzo ambitnie, rezygnujae z preferowanej przez nickedrych
| autoréw formuly ,na wybranych przykladach”. Ewa Fiuk postanowita zaprezen-
towaé catos¢ dokonan kina niemieckiego po upadku muru berlinskiego. Konsek-
wencja takiej strategii jest szczegdiny charakter ksiazki. Mona jej przypisac
perspektywe .z lotu ptaka”, poniewat na ponad trzystu stronach nie udato sig
zmiefcié wyczerpujacych analiz filmoznawezych. W zamian otreymalismy pre-
zentacje setek filmow, ktdra na seczedcie nie ma w sobie nic z wyliczanki i stresz-
czenia.

-~




ROZLICZENIA Z KINEM NIEMIECHIM

Autorka zachowuje dwietng rdwnowage migdzy opisem a komentarzem autor-
skim. Czytelnik nieznajacy przedstawianych tu filmow nie bedzie musiat szukaé
ich streszczen w Internecie. Ewa Fiuk bardzo sprawnie przybliza poszczegdlne
utwory, pozwalajac czytelnikowi zorientowad sig w ich charakterze. Jednoczednie
bardzo celnie komentuje je, wskazujac bezblednie 1o, co w nich najwainiejsze.

Ksigzka mtodej filmoznawczyni nie jest pracg o charakterze historycznym. Au-
torka przyjmuje tu bowiem perspektywe , klucza epokowego”, o kidrym pisze An-
drzej Gwdids w krotkim komentarzu na okladce. Interesuje jg preede wszystkim
to, jak kino niemieckie odpowiedzialo na zmieniajgcy sig reeczywistosé spoleczng
i polityczng, ktra sama w sobie jest tematem ekscytujgcym.

Kino niemieckie ma sie z czego rozliczaé. Nadal bowiem waine sg traumy
zwigzane z przeszioscia nazistowsks, weiaZ sa aktualne problemy wynikajgee z po-
dzialu Niemiee i uwiklania w komunizm. Ale takZe nowa rzeczywistosé domaga
sig komentarza: zjednoczenie Niemiec jest przeciez rodzajem nowego poczgtku.

Autorka zdecydowala sig podzieli¢ tom na dwie odrebne czedei. Pierwsza z nich
dotyczy wiasnie rozliczen z przeszlodcia, mniej lub bardziej odlegly. Druga apo-
wiada o filmach skupiajacych sig na niemieckim ,tu i teraz”, Oczywidcie czasem
sfery te przenikajg sie, jednak autorka bardzo celnie rozpoznaje istotg intencji twor-
cow. W pierwszej czgsei zostaty zawante trzy rozdzialy odnoszace sig odpowiednio
do nazizmu, wojny i Holokaustu, kwestii terroryzmu oraz powstania i upadku muru
berlinskiego. W istocie kaidy z tych rozdzialow moglby stanowié odrebng czesé.
W kazdym wypadku bowiem ,demony przesztosei” maja nieco inny charakter. To
byé moze moja jedyna krytyczna uwaga. |

W drugiej czedei problem nie wystepuje. Jest ona bardziej spdjna, chot tematy
tu podejmowane sq takse zroznicowane: z jednej strony autorka podejmuje na przy-
klad kwestig wiclokulturowodci, z drugiej natormiast — pisze o schematach kina ga-
tunkowego.

Ksigika Ewy Fiuk ma ogromny walor informacyjny. Bgdzie znakomitym prze-
wodnikiem dla wszystkich, ktérzy cheg poznaé najnowsze kino niemieckie. Moina
Z nigj po prostu dowiedzied sig, co jest najcickawsze, najbardziej reprezentatywne
i wartofciowe artystycznie. Ma ona takze inny walor, ktdry rownie? domaga sig
wskazania, Ewa Fiuk pisze o kinie niemieckim z ogromnym zapasem wiedzy
i kompetencji kulturowej. Choé autorka mieszka i pracuje w Polsce, lata spgdzone
w Niemczech, gdzie dorastala, sprawiaja, 2e znakomicie ,.czuje” podejmowana
problematyke. To coé trudno uchwytnego. Moina dysponowal wiedzg na temat
kultury i kina danego kraju, a jednoczesnie nie mieé wyczucia, ktére wynika na
przvkiad z umiejetnosci myélenia w jezyhku uzywanym w tym kraju. Ewa Fiuk
2 calg pewnoécig myéli po niemiecku. Nie tylko w rozumieniu czysto jezykowym,
ale takze szerszym — kulturowym.

Nowy tom z wymyslonej przez Andrzeja Gwoddzia serii bardzo dobrze sig
czyta. Choé naukowe zaplecze autorki jest na wlasciwym poziomie, mamy jedno-
czednie wrazenie obcowania z dobrze napisang ksigika, ktdra pozwala nam posze-
rzyé wiedzeg i zarnaé czysto czytelniczej przyjemnosci.

AnDrIE) PIRUS

Ewa Fiuk, Jniciacfe, toisamoié, pamigé, Kino niemieckie na przefonic wiekdw, Oficyna |
Wydawnicza ATUT, Wroclaw 2012, |

a7



